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Zu Andrzej Morsztyn

Przedmiotem analizy niniejszego szkicu sa dwa wiersze arianskiego poety Zbigniewa
Morsztyna — wczesny pod tytutem ,,Jednej zacnej damie” oraz pozniejszy ,,Piesn w ucisku”.
Czg$¢ koncowa zawiera analiz¢ opowiadania ,,Martwy sezon” Brunona Schulza. Celem tego
taczacego wiek siedemnasty z dwudziestym zestawienia jest wskazanie na prawdopodobne
zashugi liryki baroku wobec wprowadzajacej liczne innowacje literatury polskiej moderny
(awangardy). Zasluga ta polega na wyksztalceniu wigkszej wrazliwosci poetdow na
wewngetrzng strukturg stowa jako znaku.

Szkic zapoczatkowuje lokalizacja konceptu (concetto) jako centralnej figury stylistycznej
europejskiego i1 polskiego baroku, usytuowanej migdzy retoryka a poetyka. Podstawa tej
lokalizacji jest definicja konceptu autorstwa Sarbiewskiego, sformutowana w jego wczesnej
wersji traktatu ,,De acuto et arguto”. Jednoczes$nie autorka wskazuje na fakt, iz Sarbiewski w
pozniejszej wersji traktatu zdystansowat si¢ wobec panujacej mody na koncept. Rowniez
Zbigniew Morsztyn najpierw hotdowat tej modzie, np. w wierszu ,,Jednej zacnej damie”, a
nastepnie szukat drog oderwania si¢ od konceptu, np. w ,,Piesni w ucisku”.

Jako jeden z aspektow pojawiajacej si¢ w siedemnastym wieku krytyki mody na koncept
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autorka podaje zanik elementu ,res” w verbum konceptu. Dla retoryki strata ta byla
niekorzystna, poetyce natomiast mogta sprzyja¢, poniewaz zdolnos¢ konceptu do
uswiadamiania réznorodnos$ci (wielo$ci) warstw znaczeniowych stowa poglebiala zarazem
wiedzg o roznorodnosci poetyckich mozliwosci tworczych (formalnych).

Z tak zwanego ,,poety metafizycznego” chetnie postugujacego si¢ konceptem Zbigniew
Morsztyn stal si¢ stopniowo poeta religijnym siggajacym do tradycji arianizmu (Braci
Polskich). W tradycji tej najistotniejsze byto postugiwanie si¢ klarownym i prostym,
eksponujacym ,res” jezykiem wzorowanym na jezyku biblii 1 modlitwy. Jednak
doswiadczenie w dziedzinie poezji konceptu nie zostaje w procesie rozwojowym poety zatarte
catkowicie, tylko wlaczone w struktur¢ nowego jezyka poetyckiego.

Analiza struktury wczesnego wiersza Morsztyna ,,JJednej zacnej damie” uwidacznia funkcje
dominanty kompozycyjnej gtownego konceptu utworu, a jednoczesnie jego zdolno$¢ do
generowania warstw (analiza wykazuje pig¢ warstw w strukturze tekstu). Pozny wiersz

Morsztyna ,,Piesn w ucisku” petit swego czasu szczego6lna funkcje spoteczna. Uwazany byt

za manifest tolerancji religijnej Braci Polskich. Analiza wskazuje na t¢ funkcje, jej gtéwnym



zamiarem jest jednak pokazanie, jak koncept, poczatkowo figura o decydujacym znaczeniu
dla struktury tekstow, zmienia si¢ w podrzedny, uboczny chwyt artystyczny. W tym celu
autorka analizuje struktur¢ semantyczna fragmentu tekstu tworzacego koncept, mniej wigcej
w centrum bardzo obszernego wiersza. Nastgpnie opisuje najwazniejsze zmiany w stosunku
do konceptu wcezesniejszego wiersza. Nalezy do nich wigksza rozpigtos¢ tekstu (w miejsce
wczesniejsze] kondensacji), utrata pozycji dominanty kompozycyjnej konceptu oraz jego
zdolno$ci do generowania warstw (funkcja ta zmienia si¢ w technike alegorezy oraz
metafory). Niezaleznie od opisanych zmian koncept nadal jednak speinia funkcj¢ istotna:
stuzy samorefleksji centralnego podmiotu autorskiego.

Podrzedna juz tylko funkcj¢ konceptu interpretuje autorka jako sygnal wzrastajacej dominacji
alegorezy. Jako technika generowania wielosci sensu pozwala ona na zbadanie wiersza we
wszystkich jego aspektach gatunkowych: od postugujacej si¢ specyficzna retoryka mowy
sadowej (czes¢ pierwsza) do modlitwy religijnej (czg$¢ druga). W tym kontekScie fakt
historyczny wypgdzenia arian daje si¢ zinterpretowac jako znak boskiej intencji w odniesieniu
do ziemskiego zycia i cierpienia arian. Samorefleksyjna sita konceptu umozliwia, w ramach
alegorezy, ten zwrot ku znakowi boskiemu - ziemskie cierpienie moze by¢ teraz rozumiane
jako gwarancja szczg$liwosci niebieskiej. To z kolei zwigzane jest ze schematem drogi
opadajacej (w dot, pod cigzarem cierpien) oraz wznoszacej si¢ (w gore do Ojca Niebieskiego i
jego Syna). Jest to schemat znany nam z teologii tego okresu (obecny m. in. u Jana Amosa
Comeniusa). Morsztyn taczy ten schemat z instrumentalizacja gltoskowa par rymujacych si¢
oraz, jak przypuszcza autorka, z wewngtrzna wizja znaku krzyza jako ikonu. Jest on wlasnie
efektem dynamicznego ruchu par rymujacych si¢ w polaczeniu z semantyka rymujacych si¢
stow. W ten sposob wiersz nawiazuje do sztuki plastycznej baroku.

W opowiadaniu Brunona Schulza ,,Martwy sezon” oparta na koncepcie barokowa tradycja
powielania warstw wraca w postaci zwielokrotnienia jezykowych, poetyckich i niepoetyckich
(takze retorycznych) gatunkow. Sasiaduja z tym eksperymenty z transpozycja sztuk
werbalnych w niewerbalne (malarstwo, plastyka, muzyka). Przy tym i tutaj zatraca si¢ ,,res”,

tak jak w koncepcie barokowym, co staje si¢ przedmiotem ironii.



